MIKC LMMV Jāņa Ivanova Rēzeknes mūzikas skolas IP Taustiņinstrumentu spēle – KLAVIERSPĒLE skolotājas Ž.Solovjevas metodes klavierspēles apguvē

Pedagoga darbs ir radošs, to nevar veikt pēc stingri noteiktiem priekšrakstiem, tādēļ arī manas pedagoģiskās prakses metodisko materiālu izstrāde ir daudzu gadu krāta  darba pieredzē  ar bērnu mūzikas skolas un mūzikas vidusskolas audzēkņiem. Katram audzēknim ir savas īpatnības, dotību komplekss, tāpēc pedagogam pašam jāizvēlas ceļš un veids, kā aizvadīt audzēkni līdz iecerētajiem mērķiem. Manas metodikas galvenā sastāvdaļa ir audzināšanas darbs, kas tiek veikts visu mācību laiku līdz audzēkņu dotības pilnīgi vai daļēji attīstās. Es noraidu mācību sistēmu, kas balstās uz mehānisku „iekalšanu”, mehāniskiem vingrinājumiem un neatzīstu tukšu, bezsakarīgu, ārēji virtuozu spēli. Par galveno izpildījumā uzskatu emocionālu mūzikas tēlu atveidojumu, prasmi uztvert skaņdarba autora domu, ideju vai noskaņojumu. Manuprāt, tehnika ir jāpakļauj satura atklāsmei. Uzskatu, ka sevišķa uzmanība ir jāpievērš dziedoša toņa izveidei klavieru spēles skanīguma sasniegšanai. Ārkārtīgi svarīga ir dzirdes kontroles nozīme visā mācību procesā, kā arī etīžu un vingrinājumu apgūšanā. Audzēknim repertuārā cenšos iekļaut komponistu labākos skaņdarbus, kas jaunajos mūziķos attīsta pareizu mākslas izpratni, izkopj stilu un gaumi. Visi šie principi ir izveidojušies darba gadu praksē. 
1. Izmantoju sistemātisku pieeju, kas ietver gan stiprās, gan vājās audzēkņa puses, viņa raksturu un īpašības.
2. Lai audzēknis uztver klaviernodarbības kā tikai savu uzdevumu – pedagogam tiek atvēlēta palīga loma.
3. Kad audzēknis atnāk pie manis pirmo reizi, es jautāju tā mērķi un uzdevumus. Bērnam pašam ir jāpasaka, ko viņš grib; vēlmei nodarboties ar klavierspēli ir jānāk no paša audzēkņa.
4. Katram bērnam ir jābūt individuālai pieejai mācību procesā.
5. Pirms jauna skaņdarba apgūšanas, audzēkņa priekšā nospēlēju vairākus skaņdarbus, ļaujot viņam izvēlēties pašam.
6. Mācību procesa sākumā ir svarīgi audzēknim uztvert visu skaņdarbu kopumā, lai arī viņš pats to nospēlē no sākuma līdz beigām, kaut arī bez tehniskām vietām un neīstā tempā, taču ir jāuztver kopējs raksturs un noskaņojums, kā arī īstā skaņdarba emocijas. 
(Turpinājums sekos)
